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L ariquezadel documento fotogréfico, como herramientadetrabajo social, se
aposenta en que éste permite conservar un fragmento del pasado (en este caso
visual), pero es que «indefectiblemente todafotografiaserefiere a pasado efime-
ro”!, pues como los acontecimientos pueden ser estudiados a través de imagenes
fijas, paralizadas, eso permite analizar larealidad social desde el otero privilegia-
do de una cierta distancia (temporal y también, por qué no, afectiva), porque la
fotografia «permite que algo pueda ser vuelto aver. Por eso generanostalgia. Las
fotos antiguas, amarillentas, romantizan un pasado todaviavisible en dos dimen-
siones, y en formato reducido»?.

Es, 0 ha sido, una practica comun en los historiadores el utilizar, para re-
marcar el discurso escrito, una fotografia concreta (en tanto documento) por su
estrecha relacion con acontecimientos histoéricos vitales, cruciales, del pasado,
olvidando, quiza culposay no dolosamente, que cada fotografia constituye en si
un documento histdrico, aunque a priori parezca referirse a algo banal, pues €l
carécter primario o secundario del documento depende, normalmente, de laim-
portancia que quiera darle el historiador en el manejo de las fuentes. En esta
oOrbita, se sitliala concepcion de Lee Fontanella® acerca de laconsideracion dela
fotografia de escenas cotidianas como documento histérico, y no descartaque los
fotografos documentalistas sean artistas si éstos son imaginativos. Y esta conci-
liacion entrelo artistico y lo documental, que son dos condicionesinherentesala
fotografia etnogréfica, la desarrolla Trancén Pérez de la siguiente forma:

MIGUEL, J. M. De: “Fotografia’. En BUXO, M2 J.y MIGUEL, J. M. DE (eds.) Delainves-
tigacién audiovisual. Fotografia, cine, video, television. Barcelona: Ediciones Proyecto A, 1999, p.
24.

2 | bidem.

SFONTANELLA, L.: “Loslimites delafotografiadocumental”. Open Spain. Fotografia docu-
mental en Esparia (1992), pp. 25-47.
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«[ ...] €l proceso de destruccion y sustitucién de muchos conocimien-
tos, usos y costumbres de nuestra cultura tradicional por elementos
culturales ajenos pone en peligro un legado valiosisimo sin que ello
suponga una mejora de nuestras relaciones sociales ni de nuestro
bienestar...Nada mas Gtil que la fotografia, por tanto, para reflexionar
sobre nuestro pasado, sobre los cambios socialesy culturales ocurri-
dos en nuestra sociedad»*.

El material visual, por tanto, constituye una fuente documental de primer
orden para que historiadores y antropdlogos (entre otros especialistas) extraigan
datos con los que trabajar. Las fotografias son unos documentos visual es equipa-
rables a cualquier otra fuente del conocimiento, y afortunadamente en la Ultima
década, se esta comenzando a utilizar esa documentacion gréfica adecuadamen-
ted.

El papel dua de lafotografia como documento y como arte se acentlia en
las fotografias de objetos artisticos, redlizadas yaen e s. X1X para catalogar las
obras de arte espafiolas, siendo un ejemplo laidea de hacer unos Catalogos Mo-
numental es de Espafia, surgidaen junio de 1900 desde el Ministerio de Fomento,
gue mediante Real Decreto establecio «llevar a efecto la catal ogacion completay
ordenada de las riquezas histéricas o artisticas de la nacion», organizando esta
labor por provincias. La elaboracion del Catélogo (conformado por fotografias)
correspondié a personas designadas por |a Real Academiade BellasArtes de San
Fernando. En 1901 dicho Catélogo comenzé a redactarse en Avila, tocandole el
turno aJaén en 1913, siendo el cordobés Enrique Romero de Torres el comisiona-
do para esta tarea, pues era a la sazon director del Museo de Cordoba. La Real
orden de 30 de enero de 1913 establ ecia que la catal ogacion se hariade todos «los
monumentos historicos y artisticos, asi como los objetos de reconocido mérito
gue existen en la provincia de Jaén». El fondo fotografico original que sirvié de
base a Enrique Romero de Torres para el Catdlogo se hallaen el Instituto Diego
Veldzquez del CSIC en Madrid, existiendo igual mente una copia en la biblioteca
del Instituto de Estudios Giennenses. Y este rico fondo fotogréfico, considerado
como fondo documental, fue exhaustivamente inventariado y catalogado en el

4 TRANCON PEREZ, S.: “Lafotografia arte y documento”. Imagenes para la otra historia.
Salamanca: Junta de Castillay Ledn, 1986, p. 11.

5 Un apretado resumen de la potencialidad de los documentos visuales como fuente para la
historiay laantropologiase hallaen GASKELL, I.: “Historiade lasimagenes’. En BURKE, P. (ed.)
Formas de hacer historia. Madrid: Alianza, 1999 [1991], pp. 209-239.
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marco del Instituto de Estudios Giennenses®, parafacilitar el acceso a«losinves-
tigadores interesados en su consulta, indicandoles las fotografias que existen en
cadapueblo delaprovinciay lasignaturaparasu localizacién dentro delabiblio-
teca de este Instituto [Instituto de Estudios Giennenses]»’, siendo este articulo
uno delos escasisimos trabaj os documental i stas fotogréaficos hechos en Jaén. jun-
to con €l inventario y catalogacion del legado Rosell6®, un aficionado de hondo
calado en la historia de la fotografia jaenesa durante un largo segmento del s.
XX?; Asimismo, existe una compilacion muy interesante de fotografias de muje-
res jaeneras realizadas por el amateur Cerday Rico, fechables entre el amanecer
del s. XX hasta poco antes de la Gran Guerral®, pues propios los autores del
trabajo consideraron que esta gavilla de fotos suponia «un documento
antropol 6gico de primera magnitud», a permitir €l estudio de «la mujer en las
maés distintas etapas de su existir y de las diferentes clases social es».

Este seria el escueto panorama del inventariado y catalogacion de fondos
fotograficos susceptibles de usarse como documentos histéricos-etnograficos en
Jaén, aunqgue es de esperar que se vaya enrigueciendo con nuevas aportaciones,
puesto que los corpora fotogréficos existentes tanto en archivos publicos como
privados reclaman un estudio de fondo. Por ello, este modesto trabajo focalizado
en el dreade SierraMéginasolo pretende dar pistas, aportar sugerencias paraque
ulteriores investigadores analicen con pormenor tan abundante y enjundiosa do-
cumentacion visual .

LaAsociacion Xaudar posee numerosas fotografias centradas en Jodar que
poseen un elevado valor para historiar la comarca desde variados enfoques, con
preeminencia del microhistéricoy del etnografico.

8 CONTRERASGILA, S, PEDROSA LUQUE, M?3l.y REAL DURO, A. M2 “Catalogaciony
clasificacion del fondo fotogréfico Romero de Torres en laBibliotecadel I. E. G.”. Boletin del Insti-
tuto de Estudios Giennenses, n° 170, 1998, pp. 281-376.

7 Ibidem, p. 286.

8 LARA MARTIN-PORTUGUES, I., PEDROSA LUQUE, M2 1., REAL DURO, A. M2y
CONTRERASGILA, S.: “Inventario y catalogacion del legado fotogréafico Rosell6 del Instituto de
Estudios Giennenses”. Boletin del Ingtituto de Estudios Giennenses, n° 175, 2000, pp. 249-401.

9 LARA MARTIN-PORTUGUES, I.y LARA LOPEZ, E. L.: Lamemoria en sepia. Historia de
la fotografia jiennense desde | os origenes hasta 1920. Jaén: Instituto de Estudios Giennenses, 2001,
pp. 331-338.

1 CERDA PUGNAIRE, J. A., LARA MARTIN-PORTUGUES, |. y PEREZ ORTEGA, M. U.:
“Imagen de lamujer giennense en la obra fotogréfica del Dr. Cerday Rico”. El Toro de Cafia, n° 6,
2001, pp. 151-216.
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El archivo personal de Enrique Fernandez Hervas es indispensable para
acercarse acual quier aspecto historico de Campillo deArenas, puesno en balde
este investigador ha publicado recientemente un libro™ en este sentido que re-
sultaré crucial para los estudiosos no sdlo de estalocalidad en particular, sino
también de otras zonas de la provincia en general*?, pues la riqueza de fotos
recopiladas —y ordenadas en capitul os tematicos- posibilita contextualizar en €l
marco jiennense multiples aspectos referentes ala historia de las mentalidades,
lahistoriadelavidacotidiana, laantropologiarural, el folclore (fiestade moros
y cristianos), etc.

Laingente obrafotograficade Arturo Cerday Rico es el puntal fundamen-
tal, ami entender, paraacometer estudios de SierraMéaginaatravés de documen-
tosvisuales, porque alacalidad de susinstantaneas hay que sumar lavariedad de
temas registrados. Aparte de los dos libros editados hasta |a fecha sobre este au-
tor’®, cuyaobraenglobaladltimadécadadel s. X1X y lasdosprimerasdel s. XX,
la coleccién de fotografias (cristales estereoscdpicos sobre todo) de este médico
alicantino que se afincé en Cabra del Santo Cristo, se hallaen manos de diferen-
tesintegrantesdelafamiliaCerda JulioA. CerdaPugnaire, Salvador CerdaCerda
(y hermanos), MariaAngustias y Juana Cerda Olmedo y Rosario Olivares Cerda.
Asimismo. El Ingtituto de Estudios Giennensestuvo el acierto de hacerse con una
coleccion fotogréfica de Cerday Rico, lo que supone coadyuvar a la conserva
cion de tan preciado corpus documental gréfico.

El legado de Jaime Rosellé Cafiada (del que ya he hecho mencioén), que se
encuentra en el Instituto de Estudios Giennenses, es probablemente uno de los
mas asequibles paralos investigadores por lafacilidad que supone desenvolverse
en unainstitucion publicay por laexhaustiva catal ogacion de los fondos fotogra-
ficos.

1 FERNANDEZ HERVAS, E.: Campillo de Arenas. Un siglo de historia en fotografias. Jaén,
2003

22 E incluso podemos ampliar €l radio de accion hasta el marco autonémico o nacional, pues
todo depende de lafinalidad y de la metodologia seguidas por el autor. Asi por gjemplo, si nos cefii-
mos a &mbito andaluz, una muestra de recopilacion de fotografias (de un mismo autor) que dan una
vision de conjunto es el catélogo Andal ucia 1920-1930. Memoria recuperada. Fotografias de Lucien
Roisin Besnard. Maaga: Junta de Andalucia-Fundacién Centro de Estudios Andaluces, 2002.

13 CERDA PUGNAIRE, J. A., LARA MARTIN-PORTUGUES, |. y PEREZ ORTEGA, M. U.:
Del tiempo detenido. Fotografia etnogr&fica giennense del Dr. Cerda y Rico. Jaén: Diputacion Pro-
vincia de Jaén, 2001 y Registro de memorias. La obra fotografica del Dr. Cerday Rico. Jaén: Institu-
to de Estudios Giennenses, 2002.
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Y finalmente, otro archivo particular interesante para documentar aspectos
de SierraMéginaes el de Enrique Escobedo Fernandez.

Como muestradel excepcional corpus documental que supone laobrafoto-
gréficadeArturo Cerday Rico, he seleccionado una serie de instantaneas que, a
modo de miscelanea, abre las puertas para futuros estudios cimentados en este
tipo de documentacion. La totalidad de las fotografias escogidas hay que
encuadrarla en el arco cronol6gico 1900-1910 (excepto dos que fueron tomadas
en 1899), de las cuales las mayoria se centraen Cabra del Santo Cristo.
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Al aire con lamezcla de pajay trigo.
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Esparteras.
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Lavanderas.
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Lavandera caminando en lanieve.
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Procesién de las palmas el Domingo de Ramos.
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Tipos populares. El tio Botijay su mujer.
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Arroyo Santo
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Enclave de Pozodula
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Descanso de lafamilia de un segador
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Feria de ganado
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Telar



400 Emilio Luis Lara L6pez

REVISTA DE
ESTUDIOS
SOBRE

SIERRA MAGINA



SIERRA MAGINA EN LOSARCHIVOS FOTOGRAFICOS 401

Panorémica
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Desollando un conejo en un cortijo de Bedmar

REVISTA DE
ESTUDIOS
SOBRE

SIERRA MAGINA



403

SIERRA MAGINA EN LOSARCHIVOS FOTOGRAFICOS

Tipos populares
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El cauce de un arroyo seco
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Molino harinero
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Paisaje nevado
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Paisaje nevado
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Salina
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Crepusculo
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Toros en Jodar
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Moalino de harina
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1899. Inauguracion del puente sobre el rio Salado.

REVISTA DE
ESTUDIOS
SOBRE

SIERRA MAGINA



SIERRA MAGINA EN LOSARCHIVOS FOTOGRAFICOS 413

Carreterade SierraMéagina
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Cueva de Cabra del Santo Cristo
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Desgranando mazorcas
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Una pareja de recién casados regresan a Cabra del Santo Cristo de su vigje de novios
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A lapuertade un molino harinero
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Una familia dedicada ala destilacion del aceite de espliego
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Guardia Rural con pastor y manijero
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Taberna
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Almuerzo en un cortijo
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1899. Vistageneral del puente sobre el rio Salado
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Paisaje de Solera (entre cabra del Santo Cristo y Huelma)
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Paisge
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Carretera de acceso a Cabra del Santo Cristo aprincipios del s. XX
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Paisaje con el caballo del fotégrafo Arturo Cerday Rico
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Lavanderasy vendedor ambulante con su trabuco en bandolera
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